DIAGNOSTICO Y PROSPECTIVA DE LA
INFRAESTRUCTURA CULTURAL DE BARRANQUILLA
(COLOMBIA)

Livingston Crawford

En la osenyidad, la cindad se vevela en 5§ misma como puede pavecerte en un dfa de sol.
¢ Es ésta tu cindad, sus calles desiertas, el sueio profundp de sus babitantes, el murmullo
de su vegetaciin, los espacios inventados por urbanizadores alucinados, los lotes baldios,
las fachadas lavadas? ;Perteneces tii a todo esto que pasa y aborreces?

Comy s5i nada pasara, Jaime Cabrera Gonzilez

A la pévdida de los escenarios culturales, siguid
la desapariciin de las salas de cine.

(RN

FOTO: FABINA FUORES

LIVINGSTON CRAWFORD

CANDIDATO A MAGISTER EN COMUNICACION, UNIVERSIDAD
INTERNACIONAL DE ANDALUCIA Y EN FILOSOFIA, UNIVERSIDAD DEL
NORTE, UNIVERSICAD DEL VALLE. ESPECIALISTA EN GESTION
CULTURAL: COMUNICADOR SOCIAL INVESTIGADOR EN
COMUNICACION Y CULTURA. MIEMBRO DEL GRUPO DE INVESTIGA-
CIGN EN COMUNICACION DE LA UNIVERSIDAD DEL NORTE.
(E-mAIL: Istone@latinmail.com)

180



RESUMEN

Este trabajo intenta demostrar cémo la infraestructura cultural de una
ciudad (su existencia o ausencia) corresponde al discurso cultural que dicha
ciudad ha logrado desarrollar. En este sentido, se postularon tres momentos
en la historia de Barranquilla: Una modernidad adelantada, el discurso de la
nostalgia y la modernidad tardia; y a partir de ellos se inventariaron e
interpretaron algunos de los elementos de la infraestructura cultural de la
ciudad. En este tercer momento se muestra cémo la ciudad no ha sido capaz
de construir un discurso culeural (y, en consecuencia, una infraestructura
culrural) que dé cuenta de las miltiples ciudades que conforman Barranquilla
y c6mo los medios masivos de comunicacién (espacio privilegiado del discurso |
cultural contemporineo y, por lo tanto, elementos definitorios en la

infraestrucrura cultural) construyen un discurso fragmentado y univoco
incapaz de re-presentar la ciudad plural que hoy somos y de proponer espacios
culturales que contribuyan a la produccién, a la creacién o al simple e
indispensable goce de la urbe. |

PALABRAS CLAVES: Infraestructura cultural, espacio piblico, bienes simbdgli-
cos, patrimonio cultural.

ABSTRACT

This paper examines how the cultural infrastructure of a eity (its presence or
absence) relates to the cultural discourse that such city has developed. In this sense,
three cultural moments ave suggested in the bistory of Barranguilla: An anticipated
mvdernity: the discourse of nostalgia; and the late modernity, Based on these cultural
nmnmients, some elements of the cultuval infrastructre of the city were tallied and
interpreted. In this third moment, it is shown bow the city has been unable to construct
a cultural disconrse (therefore a cultnyal infrastructure) that will veveal the multiple
cities that make up Barranguilla and how the mass media (privileged space in the
nioddern cultural disconyse and therefore defining element in a cultural infrastricture)
construct a fragmented and unequivocal discourse capable of representing the pluralistic
city that Barranguilla is today and to stimulate a cultural sphere that contributes to

the production, creation or simply enjoyment of the city.

KeY WORDS: Cultural infraestructure, public space.
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INTRODUCCION

on mayor decision que muchas otras ciudades de América Latina,

Barranquilla pareciera encarnar el dictamen de Leopoldo Zea cuan-
do dice: «Este pasado nuestro atin no se convierte en auténtico pasado, sigue
siendo un presente que no se decide a ser historia», dictamen que en el caso
de Barranquilla se concreta, de manera evidente, en lo que denomina-
mos infraestructura cultural, la cual se constituye, como se intenta
demostrar en este trabajo, primero, en signo de una modernidad ade-
lantada, producto de la llegada de los inmigrantes y de sus valores
culrurales a principios de siglo; luego, en encarnacion del discurso de
la nostalgia, de una época dorada que fue y no pudo proyectarse en el
tiempo como realidad tangible (precedida por el nefasto periodo —que
se prolonga hasta nuestros dias— de los dirigentes politicos que arrasa-
ron la ciudad por donde entré la modernidad al pais), para terminar
representando esta modernidad tardia que los paises en desarrollo es-
tan viviendo, ademds de proponer un ideario cultural que nos permita
soflar un escenario social futuro mds esperanzador.

1. PRECISIONES TEORICAS

Si entendemos la cultura como «la produccion y reproduccidn sociales de
sentido, significado y conciencia, como la esfera del sentido que unifica las
esferas de la produccion (la economia) y de las relaciones sociales (la politica)»',
es necesario indagar qué dimensiones conforman la infraestructura
cultural, de manera que ésta responda a un concepto de cultura que
determine las politicas culturales de una ciudad, de una regién o de un
pais.

La ley 397 de 1997 (Ley General de Cultura) define la cultura
como «el conjunto de rasgos distintivos, espirituales, materiales, intelectuales
y emacionales que cavacterizan a los grupos humanos y que comprende, mds alld
de las artes y las letras, modos de vida, derechos humanos, sistemas de valores,
tradiciones y creencias». Inferir la dimension de infraestructura cultural

" HARTLEY, Jhon y otros. Conceptos claves en comunicacion y estudios culturales. Buenos
Aires, Amorrortu, 1995.
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implicita en esta definicién, inscribiéndola en las relaciones sociales

propias de un contexto urbano, implica abordar los siguientes concepros:

£sPACiO PUBLICO: Conjunto de inmuebles piblicos y los elementos
arquitecténicos y naturales de los inmuebles privados desti-
nados... a la satisfaccion de necesidades urbanas colectivas que
trascienden los Iimites de los intereses individuales de los
habitantes (articulo 1, decreto 1504, 1998).

AMOBLAMIENTO UREANO: Conjunto de elementos que hacen parte del
espacio publico, como bancas, postes de alumbrado, sefializacio-
nes, teléfonos pablicos, buzones, canecas y fuentes (Estatuto de
Suelo).

EQUIPAMIENTO sociaL: Conjunto de servicios e instalaciones fisicas
necesarias para el funcionamiento de la ciudad y que representa
bienestar a la comunidad que lo utiliza.

BIENES CULTURALES URBANOS: Componentes, elementos e inmuebles
de una ciudad que permiten o facilitan las actividades y com-
portamientos de una sociedad acorde con sus creencias, expec-
rativas, ideologias, normas y posibilitan a una comunidad vivir
en armonia con sus costumbres y patrones de comportamiento,y
aportan a sus miembros un sentido de identidad y pertenencia.

PATRIMONIO CULTURAL DE LA NACION: Todos los bienes y valores culturales
que son expresion de la nacionalidad colombiana, tales como la
tradicién, las costumbres y los hdbitos, asi como el conjunto de
bienes materiales e inmateriales, muebles e inmuebles que poseen
un especial interés histérico, artistico, estético, pldstico, arqui-
tecténico, urbano, arqueoldgico, ambiental, ecolégico, lingiiis-
tico, sonoro, musical, audiovisual, filmico, cientifico, testimonial,
documental, literario, bibliogrifico, museolégico, antropolégico
y las manifestaciones, los productos y las representaciones de la
cultura popular.
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W CENTROS CULTURALES: Lugares de intensa actividad comunitaria
donde se fomenta la cultura para enriquecer la vida cotidiana y
abrir nuevos horizontes de participacién. Asi mismo, éstos se
constituirdn en los espacios necesarios para el desarrollo de las
politicas y demds programas del Ministerio de Cultura, con el
fin de continuar el proceso de descentralizacién y de esta manera
equilibrar el mapa cultural del pais ¢ implementar el Sistema
Nacional de Cultura. (Programa Nacional de Infraestructura
Culrural).

Asumidas estas definiciones, es necesario establecer c6mo se arti-
culan estos conceptos a la realizacién de un diagnéstico y una prospec-
tiva de la infraestructura cultural de Barranquilla.

2. ELEMENTOS DEL DIAGNOSTICO
2.1, LA MODERNIDAD ADELANTADA

A comienzos de siglo se evidenciaba el desarrollo de Barranquilla arti-
culado a una concepcién de infraestructura cultural que respondia a las
necesidades culturales de los diversos grupos de inmigrantes que la
poblaron. La construccién de escenarios como teatros, parques, plazas
y, en general, una concepcioén del espacio publico, referenciaban a
Barranquilla como una ciudad moderna no sélo a nivel nacional sino
en América Latina. Hasta mediados de siglo, compaifiias de zarzuela
inclufan a Barranquilla dentro de su circuito de giras, debido a que
ésta contaba con la infraestructura adecuada para sus presentaciones.
De igual manera, las manifestaciones culturales populares tenfan como
escenario las calles, parques y plazas, y cada una de estas expresiones
conservaba su delimitada nocién de «cultura» (una cultura de élite y
una cultura popular), sus espacios diferenciados, sin mezclarse.

Urbanisticamente, el nacimiento y crecimiento de Barranquilla
correspondian a una planificacién, y las nociones de espacio publico,
amoblamiento urbano, equipamiento social y bienes culturales
consultaban los intereses y necesidades de la mayorfa de los habitantes
de la ciudad.

Asi, a finales del siglo XIX, el famoso salén «Fraternidad»,
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fundado en 1876, no se adaptaba a las necesidades de la época, y un
grupo de barranquilleros, encabezados por Emiliano Vengoechea, Anibal
de Castro y Aurelio Bermidez, fundaron la sociedad anénima «Teatro
de Barranquilla», cuya escritura se firmé el 21 de junio de 1888. Al
teatro se le dio el nombre de «Teatro Emiliano», y asf los barranquilleros
de las primeras décadas del siglo vieron llegar a la ciudad compaiiias
dramiticas y de zarzuela que la incluian como sitio obligado en sus
giras.

En 1905 se funda el «Centro Artistico de Barranquilla», al cual
le fue conferida personeria juridicaen 1917. Su primer logro importante
fue la fundacién del «Conservatorio de Musica del Atldntico» en 1914
y en la década de los cuarentas tuvo su momento de mayor impulso
presentando permanentemente especticulos musicales, tales como el
«Cuarteto de Cuerdas Lenner» en 1941 y al pianista Eric Landerer en
1945. Igualmente, hay que destacar la bellisima arquitectura del « Teatro
Apolo» (fundado en 1930, donde es hoy el «Teatro Metro»), en el que
se proyectaron las primeras peliculas de cine parlante y variedad de
compafias nacionales e internacionales de zarzuela.

Pero el espacio que podriamos ya considerar simbélico de una
modernidad adelantada, luego, de la encarnacion del discurso de la
nostalgia y, por ultimo, de una modernidad tardia e ineficiente es el
«Camellon Abello», denominado después «Calle Ancha», luego, «Paseo
Colén» y, finalmente, «Paseo de Bolivar». Construido a finales del siglo
XIX, siendo alcalde Antonio Abello, el Camellén se constituyé en
espacio de encuentro donde los habitantes se reunian a conversar o a
escuchar musica, para luego convertirse en afioranza casi mitica y, mds
tarde, en metdfora del caos urbano de la ciudad y signo del deterioro y
de nuestra incapacidad para preservar nuestro espacio ptblico y nuestra
memoria cultural.

2.2. EL. DISCURSO DE LA NOSTALGIA

En el pais, la década de los cincuentas marcé el inicio de una explosidn
demogrifica en las ciudades, con el consiguiente paso de formas de
vida rurales a urbanas que alteraron la relacion de los habitantes con su
entorno. Esta problemdtica, comin a todos los procesos de urbaniza-
cién, se vio recrudecida, en el caso colombiano, por el periodo que
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histéricamente denominamos «Violencia» (periodo que se extiende
hasta nuestros dias), el cual hizo que una ciudad como Barranquilla
modificara drdsticamente su ritmo de crecimiento y reprodujera el es-
quema de crecimiento de la mayoria de las ciudades de América Lati-
na: centros urbanos signados por la no planificacién que le niegan a sus
ciudadanos el espacio posibilitador de una vida digna.

La explosién demogrifica en la ciudad, producto de la violencia
y, en consecuencia, cadtica y devastadora, produjo una drédstica trans-
formacién del espacio piblico que se concreté en la pérdida de plazas y
parques, de bulevares y calles, incluso de andenes y esquinas, todos
ellos espacios referidos al encuentro humano, a la interaccién del habi-
tante con la ciudad. Asi, mientras la ciudad crecia, mientras el niimero
de habitantes aumentaba, se empezaba a evidenciar la incapacidad de
las instancias gubernamentales para satisfacer las necesidades en materia
de espacio piblico y, con mayor razén, para construir un discurso de lo
cultural que, involucrando a los nuevos habitantes, fundamentara la
creacién de una infraestructura cultural acorde con la nueva ciudad.
De este modo, no s6lo no se abordaron los nuevos requerimientos que
la ciudad tenia, sino que los espacios existentes empezaron a deteriorarse,
y la ciudad, punto obligado, hasta entonces, en las giras de espectaculos
culturales, empez6 a ser ignorada debido, en parte, a la ausencia de una
infraestructura adecuada y, en parte, a que la visién sobre lo cultural
ya no se adecuaba a las nuevas realidades.

Asi, los proyectos culturales de esta etapa tienen el signo de lo
inacabado, inconclusién que termina alli, precisamente, donde empieza
la nostalgia. Asf, por ejemplo, la construccién del «Teatro Municipal»
se inicia en los sesenta y durante casi dos décadas exhibe la incapacidad
de los dirigentes de la ciudad para terminar la obra, la cual puede
finalmente inaugurarse en 1982, gracias a la Sociedad de Mejoras Pu-
blicas, en especial al impulso de Rafael Baena, y al Banco de la Repi-
blica. Mds inconcluso resulta el proyecto de un Museo de Arte Moderno
ideado por los directivos del «Centro Artistico» de la década de los
sesentas, entre otros, Alvaro Cepeda Samudio, Ricardo Gonzilez Ripoll,
Carlos Dieppa y Guillermo Marin, el cual sélo se haria realidad 30
afos después, lapso en el cual las obras recolectadas sufrirfan los mds
diversos destinos, incluyendo el deterioro, ya que nunca se consiguid
un espacio apropiado para preservarlas.
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2.3, LA MODERNIDAD TARDIA

Durante las décadas de los setentas y ochentas, Barranquilla adolece
por completo de un proyecto de ciudad y, en consecuencia, de un
proyecto cultural. El crecimiento desordenado, producto de migraciones
campesinas que no tienen manera de insertarse a un proyecto urbano
productivo, pone de presente la incapacidad de los gobernantes de crear
infraestructura minima para los habitantes. ;Cémo plantearse una
infraestructura cultural cuando ni siquiera los servicios piiblicos basicos
funcionan adecuadamente? Son los afios de la Barranquilla sin agua,
sin luz y sin teléfono.

En su inventario de espacios de uso publico, la ciudad cuenta
con mads de cien parques que, en su mayoria, se hallan en precarias
condiciones en cuanto a su infraestructura ( obras civiles y equipamiento)
y carecen de zonas especificamente disefiadas para la realizacién de
actividades artisticas. Igualmente, las plazas no sélo no convocan al
encuentro o al intercambio, sino que la realizacién de eventos culturales
en ellas se ve afectada por la precariedad de sus instalaciones.

En el contexto nacional, el uso del suelo en ciudades como Me-
dellin, Cali, Bucaramanga y especialmente Bogotd contempla la
destinacion de grandes dreas verdes, destinadas a la recreacién, espar-
cimiento y realizacién de actividades culturales. Pero Barranquilla a
medida que fue creciendo fue perdiendo sus plazas, sus parques, sus
bulevares, y negd, cada vez mds, la posibilidad a los ciudadanos de
acceder a espacios de ocio o de recreacion.

Igualmente, a la pérdida de los escenarios culturales ubicados
en su centro histérico (y de su centro histdrico) sigui6 el surgimiento y
la posterior desaparicion de las salas de cine, que eran los nodos o
puntos de encuentro que descentraban la interaccion de los habitantes.

2.4. LA CREACION CULTURAL

En el marco de la vocacién industrial y comercial de la ciudad, la crea-
ci6n artistica, histéricamente, ha sido concebida como un proceso ais-
lado no articulado a una concepcién de produccién de bienes culcurales
ni a unas politicas culturales que formulen y prioricen las necesidades
en materia de infraestructura cultural. La concepcién individualista de
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la creacién artistica en Barranquilla impidié que se asumieran procesos
de creacion desde lo colectivo, lo cual impidié procesos de gestién en
materia de infraestructura que respondieran a las necesidades de los
lenguajes estéricos, con lo cual se ha desconocido asi el sentido de la
produccién cultural y de los ritmos que la modernidad le imponia a la
industria de lo simbélico.

Asi, los grupos de creacién, como el muy conocido ya denominado
«La Cueva», generaron la produccién de obras individuales, pero no
gestaron un movimiento lo suficientemente s6lido como para producir
industrias culturales. Es decir, que la creacién artistica, en la medida
en que ha sido una actividad aislada y solitaria, no ha generado movi-
mientos que, por un lado, transformen la sociedad y, por otro, ocasionen
la necesidad de una industria de lo simbélico.

El mismo fenémeno ocurre con los grupos de danza folclérica y
popular, los cuales se consolidan semanas antes de las fiestas y se dis-
persan una vez que éstas terminan, lo que hace que, inmersos en la
transitoriedad de la celebracién, los grupos, una vez terminadas las
fiestas, no se planteen la necesidad de fundamentar su quehacer y de
posibilitar una infraestructura para el mismo.

3. REFERENCIAS DE LO PUBLICO, LO PRIVADO Y LO COMUNITARIO

Actualmente, en el marco del Sistema Nacional de Cultura, el programa
de infraestructura cultural concebido para la nacién no contempla aiin
una obra para la ciudad. Y el programa Salas Concertadas, destinado a
apoyar la actividad teatral, sélo cuenta en la ciudad con una de ellas,
«Luneta 50», a diferencia de ciudades como Medellin o Bogotd, las
cuales cuentan con una gran diversidad de salas.

En oposicién a ello, y a pesar de que el sector privado no ha
participado significativamente en la ciudad en la creacién de una infra-
estructura cultural, proyectos como la Fundacién Luis Eduardo Nieto
Artera, el «Centro Cultural Comfamiliar» o el «Centro Culcural Com-
barranquilla» deberfan asumirse como modelos para que, al multi-
plicarse, sea posible atender la demanda de servicios culturales en forma
mids totalizante.

Desde la esfera de lo piblico, la ciudad adolece de unas politicas
culturales concertadas colectivamente que garanticen unos planes de
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desarrollo que, a su vez, garanticen una infraestructura culcural acorde
con ellos. Tal vez debido a lo nuevo del sistema se invocan, desde lo
publico, razones de Estado, con los consiguientes niveles de despotismo
que ello genera.

Néstor Gareia Canclini define «politicas culturales» como «e/
conjunto de intervenciones vealizadas por el Estado, las instituciones civiles y
los grupos comunitarios organizados a fin de orientar el desarrollo simbilico,
satisfacer las necesidades culturales de la poblaciin y obtener consenso para un
tipo de ovden o transformaciin social»*, lo que ocasiona que las mencionadas
razones de Estado que determinan el transcurso de lo cultural no
produzcan transformacion social ni consulten las necesidades de cada
ciudad o regién.

Por otra parte, lo reciente del Sistera Nacional de Cultura explica
que todavia existan vacios y desconocimientos referentes a los me-
canismos que otorga la ley a la sociedad civil en la construccién de las
politicas culturales; y los consejos departamentales y distritales apenas
inician dindmicas que promuevan el fortalecimiento del sistema y ga-
ranticen la democratizacion del mismo. La aplicacién de la Ley General
de Cultura, la participacién de los artistas y creadores organizados en
la vigilancia y control de los recursos destinados por ley para la cultura
requieren, una vez creado el marco juridico, de una nocién de culturay
de politica cultural que estamos por construir.

4. RELACION ENTRE INFRAESTRUCTURA Y PRODUCCION, DISTRIBUCION
Y COMERCIALIZACION DE BIENES CULTURALES

A diferencia de las otras ciudades del pais, en Barranquilla evidencia-
mos una deficiencia en los procesos de produccién, distribucién y co-
mercializacién de bienes culturales. La produccién escénica es escasa y
tiene pocas oportunidades de cualificarse; la produccién en el drea de
las artes pldsticas no estd vinculada a una red de distribucién y comer-
cializacion de la produccién pictérica; la produccién musical es poca, a
pesar de los avances tecnolégicos y de los relativos bajos costos de pro-

duccién discogrifica, y no existe articulacién entre produccién, distri-

* GARCIA CANCLINI, Néstor. Politicas culturales en Amévica Lating,

INVESTIGACION ¥ DESARROLLO VOL. 8, N® 2 (2000) PAGS 180-193

189



190

bucién y comercializacion de la creacién musical local y regional. Por
tltimo, la produccién literaria no se inserta en la dindmica comercial
de la produccién literaria del pais.

¢Cudles son las razones histéricas de la débil industria cultural
de la ciudad ?

¢Por qué los bienes simbélicos no se han insertado en la dindmica
de la produccién y del consumo?

5. MEDIOS MASIVOS DE COMUNICACION: LA INFRAESTRUCTURA
CULTURAL DEFINITIVA Y DEFINITORIA

La interrelacién entre infraestructura culrural y medios masivos de co-
municacién descrita por la Comisién Mundial Culrura y Desarrollo
(Unesco) plantea que: «Hoy en dia, las ciudades —y particularmente las
megaldpolis— constituyen el escenario privilegiado del desarrollo y de la aplica-
cion de nuevas tecnologias, especialmente en lo que se refiere a comunicaciones e
informacion. A pesar del doble vinculo entre tecnologia y espacio social, las
nuevas tecnologias ban sido incorporadas a la veflexion y la planificacion ur-
banistica. Indudablemente, los cambios tecnoldgicos tienen un fuerte impacto
soctal, cultural, ideoldgico y espacial en las sociedades en las que se introdu-
cen». Desde este escenario, los medios masivos de comunicacién de la
ciudad son los responsables del fragmentado discurso cultural que nos
define como ciudad y como region.

Desde hace algo mds de un lustro, con el cierre del Diario del
Caribe, la ciudad fue, paulatinamente, acostrumbrindose a escuchar
una sola voz: E/ Heraldo es el periédico que nos propone no sélo la
agenda noticiosa y el andlisis de la realidad local y regional que
consumimos, sino que la ciudad fragmentada que postula desde una
visién del mundo que no corresponde a la contemporaneidad, impide
que los habitantes-lectores puedan, siquiera, ensayar un relato de la
ciudad en que se ha venido convirtiendo Barranquilla, con lo cual se ha
establecido, ademids de una hegemonia informativa que no favorece el
debate ni el anilisis, una incapacidad para asumir la ciudad desde una
visién plural.

En lo referente a la radio local, asistimos al fenémeno contrario
con resultados similares. Varias emisoras que parecen una sola voz o, lo
que es lo mismo, muchas voces que parecen una sola emisora. Es decir,

INVESTIGACION Y DESARROLLO VOL. 8, /N° 2 (2000) PAGS 180-193



la misma ausencia de visiones plurales que den cuenta de la pluralidad
de la ciudad.

En lo que respecta a la television regional existe una dindmica
cultural que se inserta en el contexto de la internacionalizacién de los
discursos televisivos. «Telecaribe», canal regional de televisién cuyo
nodo principal estd ubicado en nuestra ciudad (con el compromiso de
expresar audiovisualmente la regién), cada dia se parece menos a €l
mismo, es decir, al sentido con que fueron creados los canales regionales
en un pais que reconoce su diversidad cultural. «Telecaribe» perdié su
norte, en deterioro de las expectativas regionales por construir un
discurso audiovisual con identidad, estd emitiendo vetustas series inter-
nacionales que hacen parte de la prehistoria de la television o convir-
tiendo su programacién en un ecléetico relato audiovisual que no nos
representa culturalmente.

En la actualidad existen, ubicados en el suroccidente de la ciudad,
dos proyectos de radio y televisién comunitarias que intentan construir
un discurso comunicacional que represente la dindmica social de ese
sector y su interrelacién con el relato general de ciudad. Estas iniciativas
deben contar con el apoyo gubernamental, y de esa forma cumplir con
el derecho constitucional que tenemos a fundar medios masivos de
comunicacion.

6. ELEMENTOS PROSPECTIVOS

A partir de la Constitucion de 1991, el pais inicié un periodo de
desarrollo social. Pasamos de ser un Estado de derecho para convertirnos
en un Estado Social de Derecho. Este profundo cambio en la estructura
misma del Estado le brinda a la sociedad civil las posibilidades de asumir
las iniciativas legislativas que interpreten sus intereses colectivos para
proponer un modelo de desarrollo social que contemple la equidad
como base fundamental de su concepcién. Leyes como la Ley orgdnica
del plan de desarrollo (Ley 152 de julio 15 de 1994), la Ley de me-
canismos de participacién ciudadana (Ley 134 de mayo 31 de 1994) y
la Ley General de Cultura (Ley 397 de 1997), entre otras, son herra-
mientas que nos brindan a todos los colombianos la posibilidad de
ejercer nuestro derecho de constituyente primario e iniciar reglamen-

taciones que interpreten nuestras iniciativas en materia politica,
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econémica, social y cultural.

En el marco del Sistema Nacional de Culrura, la elaboracién del
plan de desarrollo cultural es una herramienta fundamental para que
la sociedad civil y los artistas formulen los proyectos en materia de
infraestructura.

Los habitantes de Barranquilla, desde la interaccién de lo pablico,
lo privado y lo comunitario, tienen el reto de asumir el compromiso
histérico de generar un proceso de construccién de ciudadania que
resignifique y refunde la ciudad, es decir, reconozca las diversas «ciu-
dades» contenidas en ella. Si esta nocién es compartida por todos los
actores sociales, se hace posible asumir retos como la construccién de
un gran parque que se convierta en epicentro de la vida cultural de la
ciudad; una gran drea de zona verde que nos brinde la posibilidad de
escaparnos del concreto y nos acerque al mar; un proceso de consolida-
cién de compafifas y grupos estables de creacion artistica que elaboren
propuestas estéticas que favorezcan el didlogo cultural con la regién y
el pais; una infraestructura de medios masivos de comunicacién que
construya un relato simbélico que reconozca la diversidad, la pluralidad
y el derecho a la libre expresion; una infraestructura artistica no sélo
para la escenificacién de productos estéticos, sino para la creacién, pro-
duccién y montaje de los mismos; un sistema educativo, en todos sus
niveles, que se integre a la dindmica culrural de la ciudad aportando,
ademds de su infraestructura, productos culturales que favorezcan el
acceso a la cultura de todos los sectores sociales.

Todo lo anterior pone de presente la urgencia manifiesta de
reconstruir nuestro pasado reciente con el fin de proyectarnos al futuro,
y la certeza de que sélo con trabajo riguroso, colectivo, socializado y
comprometido podremos reconstruir —alli donde hay que hacerlo— y
construir —alli donde no se ha hecho— la ciudad que queremos. Quiero,
por ello, terminar con esta cita de Claude Levy-Strauss, tomada de su
texto Tristes tripicos, la cual resume la intencién de este trabajo y reafirma
la conviccién del compromiso individual y colectivo, imperativo de
nuestro tiempo.

La paradoja es irvesoluble: cuando menos se comunica una cultura con

otra, mds dificil es también que los respectivos emisarios de estas culturas
sean capaces de abarcar la viqueza y el significado de su diversidad, La
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alternativa es inexorable: o soy viajero de las antiguas épocas, y me
enfrento con un espectdculo prodigioso que me resultaria casi ininteligi-
ble, dejandome expuesto incluso a burla o disgusto; o soy viajero de mi
época, precipitandome a la bisqueda de una vealidad desvanecida. En
antbos casos, salgo perdiendo {...} pues boy, mientras voy quejdndone
entre las sombras, me pierdo el espectdaculo que estd tomando forma.
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